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Edoardo Sanguineti traduce La festa
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Abstract: Edoardo Sanguineti veste, oltre ai panni di poeta, narratore, critico,
anche quelli di traduttore, segnatamente dei testi classici. A partire dal 1968,
infatti, su committenza, si avvicina alle tragedie greche e latine. I 1979, pero,
rappresenta un unicum: Sanguineti pone mano a La festa delle donne di
Aristofane, un testo comico. Il presente lavoro si pone come obiettivo l'analisi
di resa della traduzione comica da parte di Sanguineti, per gettare un ponte
fra antichita e classicita e soprattutto per dimostrare come dietro il traduttore
si nasconda, o per meglio dire si mostri, il poeta. Cosi Sanguineti gioca con il
lessico aristofaneo, forza lordine delle parole per dare luce alla sua letteratura,
del tutto contemporanea.

Abstract: Edoardo Sanguineti plays not only the role of poet, narrator and critic
but also that of translator, especially of classical texts. Since 1968, in fact, on
commission, he approaches the Greek and Latin tragedies. The 1979, however,
is a unicum: Sanguineti puts hands to La festa delle donne by Aristofane, a
comic text. This work therefore aims to analyse the rendering of the comic
translation by Sanguineti, to bridge the gap between antiquity and classicism,
and above all to show how the poet hides behind the translator, or rather shows
himself. Thus Sanguineti plays with Aristotelian vocabulary, forces the order of
words to give light to his literature, completely contemporary.

Parole-chiave: Sanguineti, traduzione, Aristofane, lessico
Keywords: Sanguineti, translation, Aristophanes, lexicon

Eleonora Anselmo ¢ dottoranda in Italianistica da novembre 2023 presso 'Universita
degli Studi di Genova con un progetto sul rapporto tra spazio e letteratura negli autori
novecenteschi. Si occupa inoltre, a partire dalle tesi di laurea triennale e magistrale,
di Edoardo Sanguineti, in particolare della sua attivita di traduzione dei classici e
della ricezione di questi ultimi nella letteratura italiana contemporanea. Email: ele.
anselmo@hotmail.it



Eleonora Anselmo Ko, n°5 (2024), 58-81

Occasione e ricezione

La festa delle donne, commedia aristofanea rappresentata alle
Grandi Dionisie del 411 a.C., ¢ un unicum nella produzione di
Sanguineti traduttore: si tratta, infatti, dell'unico testo comico greco
che egli traduce.'

Come accade di consueto, la motivazione per cuil'autore siaccinge
a tradurre unopera ¢ la committenza: lesortazione, segnatamente,
¢ da parte del regista Tonino Conte. Nel 1975, infatti, a Genova
viene fondato da questultimo e da Emanuele Luzzati il Teatro
della Tosse, una delle esperienze genovesi piu sperimentali e volte
all'innovazione.

La commedia, messa in scena nel 1979, resta per molto tempo
inedita, fino al 2001, in cui viene pubblicato il testo dalla casa
editrice genovese il Melangolo e viene rappresentato dalla medesima
compagnia a Siracusa.

Benché, come affermato da Sanguineti stesso, le traduzioni non
abbiano quasi mai trovato una reazione dell'accademia che, anzi,
ha riservato ai testi un sistematico silenzio,” nel 2010 ¢ pubblicato
da Rizzoli un volume contenente tutte le traduzioni greche e latine
in lingua italiana, grazie alla supervisione dell'autore, di Federico
Condello e di Claudio Longhi.’

Sono gli studi di Condello, segnatamente, a mettere in luce
alcune delle caratteristiche ricorrenti nella produzione traduttiva
sanguinetiana, che hanno permesso di parlare a ragione di
‘costanti’ Il lavoro, condensato in un articolo uscito su «Poetiche»,*
che cataloga statisticamente i fenomeni, ha indicato le modalita di
resa dal greco limitandosi pero alla parte tragica. Data l'assenza
di segnalazioni per La festa delle donne, diviene allora necessario
attraversare puntualmente il testo aristofaneo alla ricerca delle
ricorrenze individuate dallo studioso per i testi tragici.

Questioni lessicali

La parte che vede Sanguineti militare in modo piu attivo e
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senzaltro quella lessicale: 'impegno ¢ programmaticamente volto a
ridurreilessemi, secondolalezione di Greimas,” al ofjpa nucleare, al
significato dizionariale. Cosi, ad esempio, kalog ¢ ‘bello’ e l'avverbio
KaA@¢® € ‘bellamente] indipendentemente dal contesto e dal tropo.

V. 165, adT6G Te KalOG v Kal KAAQS fumioxeTo”

Egli era bello e si Quello era bello, lui,
vestiva con raffinatezza.® e bellamente si addobbava.’

v. 178, moA\obg KAAQS 010G Te auvTépvely Adyoug

Capace di sintetizzare Che bellamente in breve
bene molte parole. molti discorsi raccoglie.'

Non sono risparmiati dalla resa ginnasiale neppure i neutri plurali,
sistematicamente resi con la forma perifrastica ‘cose + aggettivo’:

v. 154, Avdpeia 8 fijv mof] Tig, v T® owpatt

Qualora qualcuno scriva Ma se uno si poetizza
opere relative a un uomo, le cose virili, nella persona;"
nel corpo.

V. 343, fj pouyog &l 116 ¢€amatd weudi Aéywv

O se un amante inganna, O se un amante ne inganna una,

dicendo menzogne. dicendo gose false;"

E si passa, cosi, con estrema facilita, allo straniamento:

vv. 298-299, [...] kai ovvodov v viv KdAAoTa Kal
dplota mofoat, |...]
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e che questa riunione di ora E questa seduta qui vadano

si compia nel modo bellissime ¢ benissime;"

migliore possibile.

K&A\iota e dpiota sono ipercalcate: non solo non ¢ rispettata
la “regola grammaticale’, che prevede l'uso del superlativo neutro
plurale con valore avverbiale, ma la resa italiana ¢ effettivamente
straniante. Per mantenere lomoteleuto Sanguineti cede al traduttese
e dopo «bellissime» fulmina in cauda con «benissime».

Casi estremi del procedimento di resa del nucleo semico sono
poi costituiti dai composti verbali o nominali'* che da una lingua
agglutinante quale ¢ il greco vengono scomposti nelle loro parti:

v. 3, Ol0v Tg, Tpiv TOV omAijva kopudi | EKBalel

Prima che io sputi la milza. Prima che mi gputo via la mia milza."

v. 119, Aptepv QmelpoAexiy

Artemide vergine. Artemide, che a letto
non ci ¢ stata. '

I due casi sono un chiaro segnale della volonta di una resa che imiti
meglio la corporeita della lingua parlata, alla ricerca della sostanza
sonora che caratterizza tutte le sue opere teatrali. Sanguineti, pero,
non perde occasione di estremizzare adeguatamente il calco, in casi
definiti da Condello ‘calchi etimologici’: in questi, infatti oggetto
della resa non ¢ piu il singolo “morfema” - ossia il “monema”
manifesto — bensi il “semema” occulto, presunto “etimo” veridico,
riprodotto anche qui, pero, nella sua forma “nucleare’, tale cioe
da non rivelare alcuna essenza extraverbale, ma mirante piuttosto
a ripetere, a ricalcare, propriamente, la traccia di una radice."”
Costante nella resa sanguinetiana, a eccezione di due singolari casi,'®

¢ il nome «Dio» non solo in luogo di Bed¢, bensi in ogni traduzione
di Zebg.P

Ko, n°5 (2024), 58-81
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Si osservino, a titolo di esempio, i seguenti passi:

v. 20, N1 2oV AL fidopai ye toutt mpoopadv.

Ma per Zeus gioisco Perdio, come sono contento
nell'imparare cio. che me lo imparo.”

V. 34, Ma 1oV Al obmw Y’ dote kdpé Y eidéval.

Ma per Zeus cosi No mai, per dio,
da quello che so. da quello che ne so io.*!

La resa ‘Perdio’ ¢, tra laltro, significativa se pensata in funzione
del pubblico: 'importanza dello spettatore ¢ evidente fin dal titolo
dellopera, come si affermera tra poco.

Si potrebbe sostenere che Sanguineti scelga di tradurre Zetg in
ragione di quella dicibilita e scenicita di cui spesso parla: una resa
in ‘Dio’ attualizzerebbe la resa. Lautore, pero, decide di tradurre
a calco e, per farlo, getta un ponte filologicamente concreto tra
Aristofane e traduzione: *diéw (grado zero *diw) e radice che indica
‘cielo luminoso’:*

v. 1,’Q Zed, xehdwv dpd mote pavioetay;

O Zeus, verra mai una rondine? Q Dio del cielo,

mi venisse una rondinella]*

Sanguineti, pero, riesce a spingersi oltre in quelli che Condello ha
definito pseudocalchi: il primo di essi ¢ da rintracciarsi nel titolo.*

In questi giorni a Genova hanno rimesso in scena una traduzione
che avevo fatto delle Tesmoforiazuse di Aristofane. Chi non le ha
lette non si spaventi; infatti io 'ho tradotta col titolo La festa delle
donne; poi la cosa ha avuto successo ed ¢ stata replicata perché
Tesmoforiazuse € un titolo che non incita nessuno spettatore probo
a varcare la soglia di un teatro.”

I titolo viene programmaticamente ribattuto per tutta lopera:

Ko, n°5 (2024), 58-81
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vv, 78-80, Kal md¢; émel vOv Y’ obte Ta Stkaotrpla
HéMeL Sikalety olte BovAig 00’ €8pa,
éneinep €oti Oeopopopiwy 1| péon.

O come? Che oggi né i giudici
giudicano, né ci sta la seduta del Senato,
che ¢ il grande giorno della Festa delle Donne.*

Sanguineti elimina ogni riferimento alla sacralita, forse sulla scia
della prefazione di Coulon alledizione di «Les Belles Lettres», la cui
Notice incomincia con «Les Thesmophories — ou plus exactement
les Femmes célébrant la féte des Thesmophories».”” Al traduttore
non importa delle Tesmoforie in quanto celebrazioni in onore di
una dea come Demetra, ma in quanto festivita che riguardano
esclusivamente le donne.

Lintento ¢ ben evidente dalle parole messe in bocca alla banditrice:

vv. 373-377, Axove 1tao’. 'Edo&e 7] BovAf) Tdde
Tf] TOV yovouk@®v- TipdkAer éneotdrel,
AOVOIAN éypappdrevey, eine Zwotpdtn:
gkkAnoiav moeiv €éwlev Tij péon

TOV Oeopogopiwv

Silenzio. Do lettura dellordine del giorno

dell'assemblea femminista. Presidentessa Timoclea,
cancellieressa Lisilla, proponentessa Sostrata.
Convocazione, in seduta mattutina, per il grande giorno
della Festa delle Donne.*

La PouvAn 1@V yvvaik®v, lassemblea delle donne, diviene
‘femminista’ e, per denunciare la distanza dal mondo politico
maschile del momento, i ‘ruoli, che nel testo greco sono rappresentati
da verbi (émeotaret, éypapudtevey, eine), e quindi senza alcuna
precisazione di genere, divengono, in Sanguineti, satiricamente
marcati: «presidentessa», «cancellieressa» e, ai limiti della flessione
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linguistica, «proponentessa». Anche in questo caso, dal momento
che la traduzione ¢ collocabile in un momento storico in cui si fanno
avanti le istanze del femminismo, la motivazione che sorregge la
traduzione ¢ l'avvicinamento al pubblico contemporaneo. Questa
ricerca di dicibilita ¢ in realta riscontrabile anche in traduzioni
precedenti, spesso anche su iniziativa dei registi con cui collabora:
a titolo di esempio nel 1968 Le baccanti sono lette in unottica
sessantottesca per iniziativa del regista Luigi Squarzina e il coro ¢
trasformato in un gruppo di hippies con una donna di colore.

Alla festa delle donne, infine, nelle ultime righe del Sanguineti-
Aristofane, spetta il dovere di dare al testo la massima scenicita:

vv. 1228-1230, To» O@eopogopw &
HUiv ayadnv
TOUTWV XApLy &vtamodoitov.

E le due Tesmofore,
per questa nostra festa delle donne
ci faranno la grazia degli applausi.”

Laddove la traduzione di servizio suonerebbe «Le due Tesmofore
diano a noi una buona ricompensa per queste cose», Sanguineti
rende il pronome dimostrativo neutro tovtwv «festa delle donne»,
mentre la dyaOnv xdptv diviene «la grazia degli applausi», in totale
omaggio alla consuetudine degli epiloghi comici.

Per quanto il calco etimologico presente nel titolo sia di rilevante
innovazione, il poeta non perde loccasione di tradire in modo piu
grave il testo:

vv. 558-559, (g T ad ta kp€’ €€ Amatovpiwv Taig paotpomnoig Sidovoat
gnerta TNV yaAiv*® @apev

(Non ho detto) che diamo E che la carne, a pasqua,
la carne delle Apaturie ce la diamo
alle ruffiane e poi diciamo alla ruffiana e poi diciamo

che ¢ il gatto. che ¢ la gatta.”®
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Le Apaturie, festa autunnale delle fratrie, durante la quale erano
legittimate da parte dei padri le nascite dei figli, sono traslate da
Sanguineti in «Pasqua»,’ secondo un procedimento caro all'autore
e gia sperimentato, ad esempio, nel primo approccio al greco, nel
1968, con la traduzione di Le baccanti, satura di elementi religiosi.
Si puo giustificare la scelta anche in questo caso come necessita di
avvicinamento al pubblico contemporaneo, con I'inserimento di un
termine popolare come «Pasquan.

Per far ridere il pubblico con Aristofane, pero, non ¢ sufficiente
ricorrere a rese pill auliche: ¢ necessario ottenere il massimo
straniamento possibile, cosa che Sanguineti esprime segnatamente
in alcuni versi:

Vv. 422-423, adtol popodot kpunTd, kakonBéotata,
AdKkviK’ dtta, Tpels Exovta yoppiov.

Essi portano perché gli uomini, adesso,
certe chiavi nascoste, si portano via le chiavi,
malefiche, spartane, quelli, di nascosto,

con tre denti. e di quelle pit maligne,

made in Sparta, fatte con i tre denti.*

vv. 811-812, 008 &v kAéyaoa yvvr {ghyel Katd TevTiKovTa TdAavta
eig oA ENBot TV dnuociwv.

Nessuna donna Una donna,

potrebbe giungere in citta che si ruba sui cinquanta milioni allo
con una carrozza, stato, non se ne va

dopo aver rubato cinquanta in duecavallj sull’acropoli.**

talenti di denaro pubblico.

Le chiavi malefiche sono dette Aakwvikd, «spartane»: nella
commedia gli uomini sbarrano la credenza perché, secondo una
convenzione comica,ladonna mangiaebeveavolonta, consumando
tutta la dispensa e dilapidando il patrimonio familiare. Sanguineti
non si accontenta e marca la provenienza delloggetto con
langlicismo «made in». Nel secondo passo leffetto di straniamento

Ko, n°5 (2024), 58-81
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¢ massimo: Sanguineti proietta la scena dal 411 a.C. agli anni
Settanta appena vissuti: (eDyog,* che vale ‘giogo’ e, per analogia,
‘cocchio; viene tradotto da Sanguineti in «duecavalli», cosi che
lo spettatore veda sfrecciare nella propria mente unautomobile
moderna, icasticamente ‘pop, sullistituzione sacra dell’Acropoli.
Nel terzo caso il procedimento ¢ il medesimo: ndotiov, diminutivo
di 1600, «xmembro virile», per altro messo in bocca da Aristofane
a uno Scita,* & reso con I'idiotismo «belino»,” senza dover ricorrere
a traduzioni piu volgari.*®

Infine, nell'ultimo passo, Sanguineti si sbizzarrisce:* AjkvBog*,
che vale ‘contenitore per olio*' ma anche ‘pomo d’Adamo,*¢
nuovamente inglesizzato in «for men», mentre otpo@lOV &
toscanizzato in «reggipuppe».*

La rassegna degli pseudocalchi, nei quali letimo originario,
appartenente alla sedimentata langue, si nasconde dietro la viva
e nuova parole, scatena verosimilmente il plurilinguismo e il
pluristilismo, quelli cari al Dante di Sanguineti nella sua tesi di
laurea.** Proprio dagli studi della Commedia nasce un paradigma
dantesco che, come ben sostiene Giuseppe Carrara, porta
Sanguineti a modificare la definizione continiana di plurilinguismo
in mistilinguismo:

una mescidanza di registri poetici, dialetti e linguaggi, ma anche pluralita di
tono, forma e stile. Lintento, per “l'uomo in rivolta, nelleta atomica”, era quello
di far piazza pulita dell'uniglossia del poetese, accumulare rovine su rovine e

.. . « 3. . . .
produrre una poesia in grado di rispondere “a un’idea di poesia come anarchia.
Anzi e piuttosto, come rivoluzione”.*’

Questioni di ordo verborum

Dal piano del lessico € ora tempo di transitare a quello dell’'ordo
verborum: Condello, a tal proposito, distingue le operazioni di
Sanguineti, «accomunate dal chiaro intento di riprodurre le figure
di metatassi* dell'ipotesto»,* in tre categorie.

La prima tipologia di calco ¢ detta ‘morfo-sintattica’ i cosiddetti
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‘costrutti’ con i quali Sanguineti si ¢ messo alla prova sui banchi
del liceo sono restituiti al lettore, e allo spettatore, nella loro
letteralita piu pura, «a grado zero di valenza letteraria»,*® per
soddisfare I'insegnante del ginnasio, che inneggia a una divina “resa
letterale”, scevra di ogni interpretazione, per verificare il corretto
apprendimento della regola grammaticale appena spiegata.

Oltre al gia discusso neutro plurale, il genitivo assoluto ¢ tradotto
in modo implicito con un gerundio, come accade ai vv. 67-68:

VV. 67-68, kai yap pelomoeiv dpyetal. Xewdvog ooy
QVIOC KATAKAUTITELY TAG OTPOPAG OV padiov

E infatti inizia con il canto. Perché attacca che canta:
Quando ¢ inverno, perché, ndo l'inverno,
non ¢ facile piegare le strofe. plasmarle non ¢ facile, le strofe.”

Nessuna risoluzione della prolessi della relativa, che risulta sempre
ipercalcata, come accade nel seguente passo:

V. 445, & § éyw mémovOa, tavta Aé€at BovAopat.

Voglio dire le cose che ho subito. Ma cosa mi sono patita io! Ve lo
voglio dire.”

Sanguineti, infine, cede il passo all'ipercalco, come capita, ad
esempio, con il dativo di possesso, reso con il verbo ‘avere, ma con
il mantenimento del dativo ‘ci.

V. 376, 1 LaAoO’ fuiv oxoAn

quando abbiamo piu tempo. che cosi ¢i_abbiamo un po di
tempo.”!

La seconda tipologia di calco ¢ definita ‘frastica’: I'andamento
originario deve essere riprodotto fedelmente, **> anche a costo di
creare «innaturali traiezioni e slogature sintattiche di ogni sorta».”
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vv. 146-147,°Q mipéoPu mpéaPu, Tod pBOvoL pev Tov yoyov
fikovoa, TNV & dAynotv o TapeoxOUNV-

Vecchio, vecchio, O veglio, veglio,
sentii il morso dell'invidia, dell'invidia il vituperio udii,
ma non ricevei dolore. ma doglia non ne accolsi.”*

v. 152, yetovoiav 8ei T@V TpdMWV TO 0O ExELV

Bisogna che anche il corpo Partecipazione di cotali maniere
partecipi ai modi (femminili). conviene la persona avere.”

Dai passi riportati risulta evidente la volonta di Sanguineti di
restituire la struttura della lingua originale, poiché, come affermato
da lui stesso, tradurre significa importare nella propria lingua
una lingua straniera, e non adattare alla propria lingua il greco, in
altri termini: va grecizzato I'italiano, non italianizzato il greco.* Si
potrebbe anche pensare a un intento parodico del linguaggio tragico,
che crea un effetto di comicita, inserito in questo contesto. Posta
dunque in primis la fedelta alla sintassi greca, neppure il lettore, o
per meglio dire l'ascoltatore, piul distratto potrebbe trascurare una
caratteristica comune agli esempi citati, vale a dire una ricorrente
e attenta musicalita. Il Sanguineti traduttore, pero, cede ancora
di piu il passo al Sanguineti compositore: cosi il duplice mpéopv
¢ aulicamente reso «veglio, veglio» che rimanda con «vituperio»,
creando assonanza tra primo e secondo emistichio e paronomasia
con il successivo «doglia». Al verso 152 la rima interna ¢ perfetta:
«maniere» corrisponde ad «avere».

Questioni di metrica

A tal proposito e necessario approfondire un aspetto della
traduzione aristofanea di Sanguineti, che, come dovutamente
messo in luce da Andrea Capra,” rappresenta «un dato che non ha
riscontri negli altri drammi classici tradotti da Sanguineti»:*®
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E davanti ai vecchi, che una volta le ragazzine

se le coniugavano, ci ha fatto una calunnia, che non ce un vecchio
che se la vuole piu sposare, la donna, per questo endecasillabo qui:
«Marito vecchio, ¢ padrona la donna».”

Durante l'assemblea delle donne la banditrice cede la parola
alla ‘Prima donna, che, senza risparmiarsi, denuncia le colpe di
Euripide: il poeta, attraverso le sue opere, ha calunniato e coperto
di oltraggi il genere femminile e gli uomini, di conseguenza, non
appena tornano da teatro, sono pieni di sospetto. Cosi, afferma
loratrice, ogni loro comportamento ¢ letto con la lente dei versi
euripidei e necessariamente travisato. Segnatamente per colpa di
un verso tratto dal Fenice, le donne sono colpevolizzate di essere
déomotvar degli uomini di eta avanzata, che ‘manipolano’ in ogni
modo. Per citare la tragedia euripidea, Aristofane ricorre al termine
gnog, letteralmente ‘parola® ma che, per contesto, puod essere
tradotto ‘verso.*

Risulta pertanto significativa la forzatura a cui il traduttore
sottopone il testo: €mog € reso ‘endecasillabo’ Per una penna attenta
quale ¢ quella di Sanguineti, la scelta lessicale diviene spia di due
principali questioni: in primis lautore si conferma coerente e il
verso tradotto dal Fenice € reso con un perfetto endecasillabo; in
secundis la parola lancia un segnale e costringe a rileggere I'intera
traduzione sotto locchio della metrica.®

Il ricorso alla rima ha dunque, per Sanguineti, un fine comico: il
traduttore canzona il ‘poetese, I'unica arma che ha a disposizione
per ridare al pubblico 'Aristofane antico che, nelle Tesmoforiazuse,
denunciava il ‘tragediese’ di Euripide.

Cosi si spiega l'intervento del Coro in risposta a Mnesiloco che,
travestito da donna, tenta farsescamente di difendere il suo amico
tragediografo:

vv. 520-531, Tovti pévtot Bavpaotdv,
oméOev nopédn 10 xpiipa,
Xitic é§€0peye xdpa
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vde TNV Bpaceiov obTw.

Tade yap eimeiv v mavodpyov
KATd TO @avepov @8 dvatddg
OVK AV WOUNY &V fuiv

ovd¢ toApfoai motT &v.

AN mav yévorr’ av 1iom.

Tiv mapotpiov 8 Emavd

v makatdv- vmo AMibw yap
mavTi Tov Xpn

un 8dxn prtwp aOpeiv.

Questa ¢ una meraviglia.

Dove te la ritrovi, tu, una roba cosi?
Qual terra la nutri, quella sfacciata li?
Una delinquente, pubblicamente,
impudicamente eloquente,

non me l'aspettavo qui,

da averci un coraggio cosi.

Di brutto, gia, puo capitarci di tutto.
Sia lodato il proverbio vulgato:

che ad ogni passo, sotto ogni sasso,
attento al morso,

li del discorso.®®

Sanguineti schernisce il ‘poetese, ricorrente nelle parole
pronunciate dal coro, ma verso la fine del testo il traduttore forza il
linguaggio e deride l'arte stessa del tradurre; non ¢ pit solo I'insieme
delle donne a parlare per rime stranianti, ma ora lo fanno tutti i
personaggi che, nelle parti recitate, ‘filastroccheggiano’:

MNESILOCO®
Di queste gioie, a Euripide io sono debitore.
Ma ci sono speranze, per Zeus, il salvatore!

[...]

Le catene, intanto, ci sono. E chiaro che viene per me,
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e se non mi voleva salvare, non veniva volando da me.

EURIPIDE

Care mie vergini care,

come fare per andare

che non mi vede questo scita li davanti?
Mi senti, o tu, che li, negli antri, canti?
Fammi un segno, da me lasciare

alla mia sposa avvicinare.

MNESILOCO

Spietato chi mi ha legato,

me, il piu carico di mali, tra i mortali.

Io, che a stento ero scampato

a quella vecchia marcia, sono comunque rovinato.
Questo poliziotto scita

mi sta qui sempre a lato, sventurato, abbandonato,
pasto ai corvi, incatenato.

[...]

Non la marcia nuziale,

ma un lamento carcerale,

[...]

quello 13, che per primo mi ha rapito

che con lo zafferano mi ha vestito,

che qua, tra queste donne, mi ha mandato,

per questo rito.*®

Dungque, in quello che dovrebbe essere il momento piu ‘tragico’
della commedia - vale a dire I'imprigionamento del Parente sotto
la custodia attenta di un pritano, da cui il personaggio di Euripide
non riesce a svincolarlo — lo scambio di battute tra Mnesiloco ed
Euripide viene tradotto creando con una cantilena-filastrocca di
sicuro effetto comico, sorretta da rime, assonanze e consonanze.
Un poeta della consapevolezza, come definito da Capra, che, pero,
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come invece detto da Sanguineti stesso, sa cedere anche ai suoni
inconsci:

Ho sempre avuto, per esempio, una grande passione per le allitterazioni,
come piu volte ha osservato Albini, anche in occasione di presentazioni e
conversazioni pubbliche; il mio gusto per le allitterazioni ha sempre suscitato
resistenza negli interpreti abituati a un flusso molto piu sciolto e pacato;®

e aggiunge:

io giungerei a dire: a questo mondo non esiste che lallitterazione; io credo
che noi siamo guidati da strategie allitteranti inconsce [...] rispondenti a
un bisogno ritmico-fonetico che pilota i nostri discorsi anche quando noi
crediamo di seguire una linea razionale, o una linea semplicemente casuale.’

Questioni di significante

Resta da analizzare, infine, il calco retorico, vale a dire la resa delle
figure di suono del testo originale.%® Il recupero del significante ¢,
di per sé, il primo grande tradimento che il traduttore compie,
dovuto all'impossibilita assodata di traslare la parole tale e quale;
loperazione ¢ ancora piu complessa se si lavora su un testo greco
o latino, poiché di queste lingue resta solamente la langue, mentre
sulla pronuncia effettiva dei termini si possono formulare ipotesi
non facilmente verificabili.

Si osservino i seguenti esempi:

v. 165, adtog e KAAOG v quello era bello, lui,
Kal KAAQDG NumioxeTo e bellamente si addobbava.®

vv. 843-845, kal TOKQv mpattoito, e chiede Llinteresse, nessuno deve
Sd6var undév' avBpwnwv I9KoV, darlo, Linteresse, ma strapparlo con
AN daipeioBar Bia ta yprpat forza, il capitale, e dirle poi cosi:
einovtag 1odi- «Te lo meriti, te, [interesse, che hai
"Atia  yobv el z1dKou TekobDoa partorito un figlio jnteressato».”
Tol00TOV IQKOV."
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Come si puo notare, i poliptoti presenti nel testo greco sono
sempre calcati in italiano, senza alcuna eccezione, sia nei casi pit
semplici sia in quelli pitt complessi, cosa verificabile ai vv. 843-845:
non vi & soltanto la ripetizione di toxov, con variazione flessiva,
ma, si nasconde dietro la parola un gioco etimologico. Tékog™" &
«accouchement, naissance, enfant»’? e, per estensione, «intérét d'un
capital, d'un prét»: il calembour mette a dura prova Sanguineti, che
deve fare i conti allora anche con la figura etimologica tekodoa
tékov. La risoluzione messa in atto ¢ pero efficace: ‘partorito’ insiste
sui suoni «t» e «r», richiamando per allitterazione ‘interesse, mentre
il figlio diviene ‘interessato.” Il calco etimologico vince, tra l’altro,
sulla resa ginnasiale: cosi al v. 345 «8@pa 8idwo» non & tradotto ‘da
doni, ma con ‘dona doni, con il recupero delletimologia.”

La traduzione del poeta incontra, tuttavia, anche precise
difficolta: i versi 616-617, £€x0¢g Epayov kapdapa. / Ti kapdapierg;
OV Padiel 0edp’ wg &ué; suonano letteralmente «ieri ho mangiato
crescione. Perché cianci? Non verrai subito da me?». Il kdpdapov”™
¢ il ‘crescione; che ritorna come predicato verbale nell'interrogativa
diretta del verso successivo. Dellespressione Ti kapdapietg; €
riconosciuto il valore traslato su ogni dizionario;’® una possibile
traduzione sarebbe dunque «Perché parli a vanvera?». Il poeta, di
cui si puo constatare l'attenzione agli oggetti poetici e metonimici,
inserisce il ‘crescione’: Coulon nelledizione francese trova una via di
mezzo e traduce «Que-parles-tu de cresson?».”” Il traduttore, allora,
facendo indossare un abito alle parole, inserisce un neologismo, mai
attestato prima nella lingua italiana: «Che cosa che mi crescioni,
te?»: il gioco di parole trova cosi una sua traslazione e il significato
non viene perduto, sia perché facilmente deducibile dal contesto sia
poiché ‘crescioni’ rimanda per suono al verbo ‘rincrescere.

Non mancano, infine, casi nei quali Sanguineti non si limita a
riprodurre mimeticamente le figure di suono, ma le accresce: cosi,
ad esempio, al verso 702 (oiov ad dédpaxev €pyov, oiov av, ¢ilal,
168¢), il predicato verbale dédpakev (8pdw) e il complemento
oggetto €pyov, che non condividono la medesima origine
etimologica, vengono tradotti «Quale opera ha operato, quello,
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mie care, quale!»”® con un calco dell’allitterazione originale della v
in «g». Un procedimento simile viene utilizzato anche ai vv. 711-
712 (eavdwg T amodpdg o Aé€elg / olov dpdoag Siédug Epyov): il
poliptoto anodpag-Opdaoag, in allitterazione con d1€dvg, suona nella
traduzione di Sanguineti «fatto il fatto che hai fatto».”

Ancora al verso 717 (pdtnv Aaleite) lallitterazione contenuta
nel verbo AaAéw & resa attraverso unattenta scelta di traduzione
dell'avverbio udtnv: in Sanguineti ¢ «vanamente vaneggiate».®

Sanguineti si trova a dover fare i conti con alcune parole che, gia in
lingua originale, si costruiscono su suoni: nel caso di onomatopee
primarie, lautore ricorre a una semplice traslitterazione. Boupa&®
(v. 46) ¢ reso «Bom, ba»** e, subito dopo, Bouparofoufag (v. 49)
¢ «bom bam, bom ba»;* al verso 223, dtratai iattatai diventa
«Ahiahiahi, ih!»;* al verso 231, ud ud diviene «Muh, muh!».*
Interessante ¢ invece il caso del v. 945: Sanguineti, emendatore e
filologo, rinuncia al testo stampato da Coulon, Tattataudg, e calca
la variante riportata in apparato critico Tammanaid§, che risulta
tradotto con «iappapaia».®

Per quanto concerne, invece, le onomatopee secondarie, Sanguineti
ricorre anche in questo caso al calco: cosi al v. 133, ydpyalog &
«titillamento»® e al v. 173 madoat favlwv & «<smettila di abbaiare».®
Altrettanto significativo ¢ il v. 417 (tpépovol popuolvkeia Toig
potyoig kvvag): laddove letteralmente suonerebbe ‘allevano cani
come spauracchi per gli amanti,* l'autore recupera lonomatopea
etimologica®™ e traduce «a farci il bau bau».”

Come si puo osservare dagli esempi riportati, uno studio
sistematico delle ‘costanti sanguinetiane, sulla scia della
classificazione di Condello, diviene fondamentale per mettere
in luce il linguaggio colorito, «un lessico francamente regressivo,
di un sottoparlato oniroide, che si articola entro un registro
deliberatamente depauperato e ristretto»,”> ma che soprattutto si
unisce «in una sintassi sbalordita e deficiente».”?

La presente analisi consente di condurre alcune riflessioni
conclusive: Sanguineti traduttore, maggiormente esperto delle
traduzioni tragiche, trasporta i medesimi meccanismi traduttivi
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anche nell'unica commedia che ci ¢ giunta. In questa, pero, essi
vengono utilizzati anche per supportare I'intento comico-parodico
insito nel genere stesso della commedia: Aristofane permette di
giocare con la lingua, scatena l'invenzione e Sanguineti accoglie
bene questo invito.

Note

1 Se si guarda alla produzione latina, nel 1969 Sanguineti pone mano al
Satyricon di Petronio.

2 SANGUINETI 2006, 45-46: «Che cosa pensi o abbia pensato 'accademia delle
mie traduzioni, francamente non lo so. Esclusi pochi casi isolati, nel bene e
nel male, ho sempre raccolto soltanto le reazioni dei registi e degli attori, o al
limite del pubblico, che pure, col passare degli anni, ¢ diventato sempre pit
qualunquista: applaude a tutto e non applaude a nulla, semplicemente consuma
[...]. Non ho mai registrato le reazioni dell'accademia [...]. Gli specialisti del
greco o del latino, quando sono intervenuti, 'hanno fatto al massimo in veste
di recensori, con commenti in verita molto generici — “traduzione bella” o
“bizzarra” o “forzata” — e raramente con osservazioni puntuali».

3 SANGUINETI 2006.

4 CONDELLO 2006, 565-594.

5 GRe1MAS 2000, 72-78.

6 La scelta trova riscontro anche negli esperimenti traduttivi piu tardi: sono
ben diciassette i casi contenuti nella traduzione di Ifigenia in Aulide. Cfr.
CoNDELLO (a cura di) 2012, 25, 31, 41.

7 11 testo greco di riferimento & quello fedelmente utilizzato da Sanguineti
per tradurre: ARISTOPHANE 1928, curata da Victor Coulon. Nel Magazzino
Sanguineti (Biblioteca Universitaria di Genova) ¢ presente ledizione successiva,
curata dagli stessi studiosi, pubblicata nel 1972 che, pero, non presenta postille
o segni grafici. Si ¢ tuttavia certi della scelta sanguinetiana, poiché, come
afferma, «le edizioni “Belles Lettres” divennero allora il mio mito, perché mi
permettevano — con la traduzione a fronte — di irrobustirmi tanto nel greco
quanto nel francese. E le edizioni “Belles Lettres” sono rimaste le edizioni di
riferimento anche per le successive traduzioni. Non ho mai amato utilizzare
molte edizioni diverse, salvo casi di emergenza. Lapparato critico mi ha
sempre guidato nel formarmi un’idea della tradizione. E soprattutto ho sempre
evitato di leggere altre traduzioni, per il timore di lasciarmi condizionare»
(SANGUINETI 2006, 250).

8 Tutte le traduzioni che seguono sono da me proposte.
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9 SANGUINETI 2001, 20. Tutte le citazioni che seguono fanno riferimento a
questa edizione.

10 Ivi, 21.

11 Ivi, 20.

12 Ivi, 20.

13 Ivi, 33. Si noti anche la fusione tra italiano e latino.

14 11 modus operandi sanguinetiano in tutte le tragedie ¢ volto alla
scomposizione deilessemi. In Aristofane si assiste pero a una duplice direzione:
da un lato l'autore rispetta il suo programma e, come si nota dagli esempi che
seguono, suddivide in lingua italiana i morfemi; dall’altro, tenuto conto di star
traducendo il commediografo che fa dei composti la sua marca stilistica pit
significativa, abbozza alcune traduzioni calcati con maggior fedelta.

15 SANGUINETI 2001, 9.

16 Ivi, 18.

17 CoNDELLO 2006, 570.

18 Cfr. v. 71,°Q) Zed, ti dpdoat Stavoel pe trpepov; tradotto da Sanguineti
«O Zeus, che cosa ti pensi di farmi, questoggi?» e v. 272,"Ouvopt Toivov aifép’,
oiknow Atog reso «Me lo giuro per letere, che ¢ la casa di Zeus».

19 Si tenga conto della declinazione del sostantivo che, a genitivo, dativo e
accusativo presenta la radice *djew, da cui Aog, Ali, Aia, che spiegano il calco
etimologico sanguinetiano.

20 SANGUINETI 2001, 26.

21 Ivi, 12. Per citare un altro esempio: «Nf zovg Ogovg éyw mvBéobat
Bovhopaw (v. 71), «Ma per gli dei io voglio sapere» (traduzione di servizio), «
Perdio, io voglio sapere che roba ¢ questa» (Ivi, 15).

22 Per una completa trattazione etimologica cfr. CHANTRAINE 1999, 399.

23 Ivi, 10.

24 Nelle pagine seguenti saranno riportatisoltanto gli esempi piti significativie
caratterizzanti di pseudocalchi. Si noti, tuttavia, che ¢ costante nella traduzione
aristofanea l'unificazione di qualsiasi invocazione divina in «Perbacco»: cfr. v.
86 (ITooetd®) o v. 267 (AmtOAw).

25 SANGUINETI 2010, 344.

26 Ivi, 15-16.

27 ARISTOPHANE 1928, 9.

28 SANGUINETI 2001, 34.

29 Ivi, 85.

30 CHANTRAINE 1999, 207.

31 Ivi, 41.

32 Per linserimento di lessico cristiano all'interno delle traduzioni
sanguinetiane si veda la traduzione di Le baccanti. Tra i vari esempi pvfjpa
diviene «sepolcro! (v. 1); mdtvia & «santo» (v. 585); Béapa diventa «miracolo»
(v. 760) e omévdetau Oeoiol ¢ reso «viene versato in sacrificio agli dei» (v. 284).

33 SANGUINETI 2001, 36.

34 Ivi, 57. Si osservino anche questi due esempi: Elev- kaAn 10 okfua mept
TO 6oTIoV, (V. 1188), « Bene: una bella forma per il mio pene» (traduzione
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di servizio), « Eh, che ballo bello, belino!» (Ivi, 82); e ancora T{ Ajkv@og kai
g100910Vv; ‘0¢ 0v Edbugopa (v. 139), «Che dire dellampolla e del reggiseno? Non
possono stare insieme» (traduzione di servizio), «E li il for men al reggipuppe?
Che non ci combinano niente» (Ivi, 19).

35 CHANTRAINE 1999, 398.

36 11 Parente viene affidato da un pritano alla custodia di un arciere Scita:
Aristofane caratterizza il linguaggio dello straniero saturandolo di idiotismi.
Cfr. Cass1o 2016, 341:«Un caso eccezionale e quello dell’arciere scita delle
Tesmoforiazuse, che comunica in un greco fortemente condizionato dal suo
idioma per tutto il tempo in cui resta in scena (v. 1001-fine della commedia).
Gli arcieri erano i poliziotti di Atene, tutti di condizione servile. Poiché
vivevano in caserme insieme ad altri schiavi, avevano molte meno possibilita
di imparare l'attico rispetto agli schiavi privati, che abitavano nelle case degli
Ateniesi. Molti errori commessi dall'arciere scita trovano conferma nella
testimonianza di vasi e degli ostraka: in Aot invece di tAfoeig (v. 1190) si
notano l'incapacita di collocare bene l'aspirazione; la confusione tra i e (; la
perdita di —s finale. Una seria difficolta dell'arciere riguarda anche il corretto
utilizzo dei generi nominali, testimoniata per esempio dallerrata concordanza
tra nome e aggettivo». Andrea Capra sottolinea come Sanguineti si limiti a
chiamare larciere scita «sbirro» senza inserire nelle sue parole errori di
grammatica, come fanno altri traduttori come Paduano, ad esempio (CAPRA
2015, 77-95).

37 In questo caso ci distacchiamo dal pensiero di Capra: se & pur vero che
la lingua dell’arciere non si macchia di errori grammaticali, la presenza di un
idiotismo come «belino» puo significare la volonta di Sanguineti di dare qua e
la qualche pennellata di dialetto.

38 Cosi ad esempio PADUANO 1983, 199: «un pel fetere (un bel vedere) per
mio cazzo».

39 Cfr. Cur1 2005, 267.

40 CHANTRAINE 1999, 636.

41 Cosi traduce Coulon.

42 1l significato si riscontra in Clearco peripatetico (FHG 109). Laccezione
non ¢ esclusa nel passo citato, dato che si riferisce allambiguo aspetto di
Agatone.

43 La pratica trova parallelismi nelle traduzioni latine di Catullo, come
sottolineato da Luigi Weber (Id., Usando gli utensili di utopia. Traduzione,
parodia e riscrittura in Edoardo Sanguineti, Gedit, Bologna 2004, p. 298): «la
zonam diu ligatam, vale a dire il «cinto verginale a lungo rimasto allacciato» di
Catullo 2 diventa «gli slippucci legatissimi», mentre il cubile [...] sertis ac Syrio
fragrans olivo del carme 6 si muta in «la tua tana, / odorosa di fiori et eau de
Paris:». E ancora, nella sezione 7, lo iube [...] veniam meridiatum del carme 32
diventa un «invitami che io venghi, per il té:», ne quis liminis obseret tabellam
(nessuno chiuda il chiavistello alla porta) si converte nella formula da hotel
«niente un do-not-disturb, i alla maniglia:», novem continuas fututiones viene
reso con un «le mie nove chiavate, uso no-stop», fino al conclusivo pertundo
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tunicam palliumque, coloritamente aggiornato in «mi squarcio gli eminence,
mi sfondo i jeans».

44 Cfr. SANGUINETI 1961.

45 CARRARA 2018, 179.

46 Come indicato da CoNDELLO 2006, 571, nota 13, per l'accezione del
termine cfr. GRUPPO p 1976, 98. In particolare: «Agendo sulla forma delle
frasi le metatassi rinviano necessariamente a una sintassi. Cercheremo
dunque di definire il loro grado zero. Diciamo subito che ci riferiamo alle
posizioni della linguistica distribuzionale. In essa, la grammatica descrive le
combinazioni possibili tra i costituenti della frase e definisce questi costituenti
secondo le combinazioni in cui entrano. La sintassi riguarda dunque relazioni
essenzialmente strutturali tra morfemi. La descrizione grammaticale si libera
cioe di un buon numero di criteri logici o tratti semantici ereditati da una
lunga tradizione. In questa prospettiva [...] il soggetto della frase non sara
piu considerato come il termine che designa sia lessere o loggetto che serve
da punto di partenza al pensiero. Si definira il soggetto come “il termine
sostantivale indispensabile alla realizzazione di questo enunciato (=lenunciato
minimo) mediante associazione con un altro termine provvisto di caratteri
morfologici diversi (il verbo); si precisera che il soggetto precede il verbo e che,
in opposizione a un termine oggetto, gli conferisce le proprie marche di persona,
numero e eventualmente di genere. Prevalgono in questa descrizione i tratti
distintivi formali come combinazione, posizione o marca. Rimane comunque
difficile eliminare ogni valore semantico dal campo della grammatica».

47 CONDELLO 2006, 571.

48 Ivi, 572.

49 SANGUINETI 2001, 15.

50 Ivi, 36.

51 Ivi, 34.

52 Ci si ricordi che il procedimento ¢ portato allestremo negli ultimi
esperimenti traduttivi del poeta. Cfr. CoNDELLO 2012. A titolo di esempio:
Bapv pot kepalig enikpavov éxerv (E. Hipp. 201), la cui traduzione di servizio
suonerebbe «E pesante per me avere una benda della testa», é reso da Sanguineti
«Pesante, per me, della testa una benda avere».

53 CoNDELLO 2006, 571.

54 SANGUINETI 2001, 19.

55 Ibidem. Ancora: o08¢v maBodoat peifov 1 dedpdkapev; (v. 519), «Poiché
non subiamo nulla di maggiore rispetto a quanto abbiamo fatto» (traduzione
di servizio), «Niente patendo piu che noi facemmo» (Ivi, 39).

56 SANGUINETI 20107, 5.

57 Cfr. CapPra 2015, 80-85.

58 Ivi, p. 80.

59 SANGUINETI 2001, 35. Le virgolette sono da me inserite per evidenziare che
si tratta di una citazione euripidea. Il testo greco corrispondente ¢ il seguente:
TPOG TOVG YéPovTag B' of mpod Tod TaG pelpakag / fyovto, StaPéPAnkey, doT
o0delg Yépwv / yapetv é0éAet yuvaika dtd Tovmog Todi- / "Aéomowva yap yépovTi
voppiw yovy" (vv. 410-413).
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60 CHANTRAINE 1999, 362.

61 Cosi fa, ad esempio, tra gli altri, Paduano. Si specifica, tuttavia, che
laccezione ¢ presente nel mondo greco.

62 Cfr. CAPRA 2015: soprattutto negli interventi corali la resa sanguinetiana
tende, in virtu della fedelta al calco, a rispettare la lunghezza versale
delloriginale. Spesso i versi sono perd scomponibili in endecasillabi-quinari o
in settenari-endecasillabi. Allo stesso modo il traduttore ricorre alla rima per
straniare l'ascoltatore.

63 SANGUINETI 2001, 39.

64 I1testo seguente corrisponde aivv. 1008-1046: Tavti ta féATIOT dmoAélavk'
Evpunidov./"Ea- Oeoi, Zed odtep, eioty éAnideg [...]a Séop’ vmdpxet. Afjlov odv
ot £€00' 611 / figel pe odowv. OO yap &v mapénteto [...] Dilat mapbévor,
@ihai, / g dv améABoupt kai / Tov ZkvOnv AdBoru; / KAvetg, @ mpooddovoa
Tay' év dvtpolg; / Katdvevoov, éacov ¢ / Thv yovaikd p' éNBetv. / Avoiktog 86
i €dnoe, Tov / mohvmovatatov Ppotdv. / MO 8¢ ypaiav dmoguywv / campav
nwAopuny dpwg. /08 yap 6 ZxvOng ulaf / méhat épeatg OA0OV dPLAov /
ékpépacev kopa&tL Seinvov. [...] Knuov éotnk’ €xova’, /

AN v mukvoig deopoiotv éumemAeypévn [...]0g é' anefvpnoe mpwtov, /
0¢ épe kpokdev 168" évéduoev- / €mi 8¢ toiode TOS' dvémepyev / iepov, EvBa
YVUVAIKEG.

65 SANGUINETI 2001, 70-71.

66 SANGUINETI 2006, 15.

67 Ibidem.

68 CONDELLO 2006, 591-592.

69 SANGUINETI 2001, 20.

70 Ivi, 58.

71 CHANTRAINE 1999, 1118.

72 Ibidem.

73 In modo simile risolve Paduano, ricorrendo al «frutto»: «Nessuno
dovrebbe pagarle i frutti che pretende; al contrario, bisognerebbe portarle via
il denaro a forza, e dirle: bel frutto ti meriti tu, che hai partorito un tal frutto
del ventre!».

74 CHANTRAINE 1999, 279-280.

75 1vi, 497.

76 Non solo il gia citato CHANTRAINE, ma anche MONTANARI 2013, 1196 (vedi
kapSapilw): «parlare di nasturzio, cioé fig. parlare di cose senza importanza,
cianciare (Ar. Th. 617). Cfr. anche Liddell-Scott-Jones, Greek-English Lexicon
(LS)): «kapSapilw, to be like cress, ti kapSapileig; why chatter so much about
cresses, i.e. about nothing? Ar. Th. 617».

77 ARISTOPHANE 1928, 43. E dello stesso avviso Paduano, che pero trasforma
Iinterrogativa in esclamativa, canzonando bene l'interlocutore che parla in
modo spropositato: «Ma che crescione e crescione!».

78 SANGUINETI 2001, 52.

79 Ibidem.

80 Ibidem.
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81 CHANTRAINE 1999, 184. In particolare «Il y a 1a un groupe de termes
expressifs se référant aux notions de ‘tourbilloner, bourdonner, ronfler, le
mouvement et le son se trouvant étroitement associés».

82 SANGUINETI 2001, 13.

83 Ibidem. E ipotizzabile anche un’influenza della poesia futurista.

84 Ivi, 24.

85 Ivi, 25.

86 Ivi, 67.

87 Ivi, 19.

88 Ivi, 21.

89 Alla traduzione di base si attiene PADUANO 1989, 118 («e addirittura
allevano molossi come spauracchio per gli amanti» ma anche Coulon,
ARISTOPHANE 1928, 35 («et quen outre on nourrit des chiens molosses,
épouvantails pour les amants»).

90 Di dubbia origine, MONTANARI 2013, 1380 indica la derivazione da poppw,
‘strega, spauracchio’ (da cui Mormo, divinita sotto forma di spettro femminile
che si ciba di sangue di bambini e che mette in disordine case e botteghe). Cfr.
anche Pierre Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, cit.,
p. 712.

91 SANGUINETI 2001, 35.

92 SANGUINETI 1965, 111.

93 Ibidem.
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